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Né€ a Paris le 21 avril 1929 et décédé le 24 avril 2019, Jean Tribel a effectué ses études aux Beaux-
Arts de 1947 a 1957.

Il s'initie au métier d’architecte d’abord dans les ateliers d’André Leconte avant que d’intégrer celui
d’Eugeéne Beaudoin dont il rejoindra brievement I'agence. Si la collaboration sera courte, I'influence
de Beaudouin n’en sera pas moins importante. Beaudouin considére que I'architecte « devra tour
a tour étre plus spécialement lartiste, le technicien, le coordonnateur ou le chef, et trés souvent
les quatre en méme temps, dans une seule téte, bien solide, pour choisir suivant les circonstances,
parmi ces caracteres, celui qui doit dominer pour faire ceuvre plus vraie, plus sensible, plus
humaine' ».

Tribel quittera I'agence de Beaudouin pour effectuer une étude sur «la cellule de logement » au
CSTB (Centre Scientifique et Technique du Batiment) dans le contexte de la reconstruction avant
que de cofonder 'AUA (Atelier d’Urbanisme et d'Architecture) en 1960 aux cotés de Jacques
Allégret, Jean Perrottet et Georges Loiseau entre autres. Cette structure rassemble dans un méme
lieu des corps de métiers du batiment tels que des architectes, des urbanistes, des ingénieurs, des
décorateurs qui travaillaient jusque-la cote a cote. Ces différentes disciplines sont associées et
s‘ouvrent aux apports des sciences sociales pour réfléchir a lintégration du bati dans
I'environnement physique et humain. Cette démarche est alors inédite. Elle deviendra la norme des
la fin des années 1960. Les créateurs de 'AUA privilégieront des matériaux bruts (béton, brique...)
proscrivant les parements ; ils s'attachent a créer des espaces extérieurs collectifs. Tribel restera
membre de '’AUA jusqu’a la fin en1986.

Il s’associera d’abord a Georges Loiseau (1960-1982) puis a Vincent Sabatier (1982-1986). C'est
avec Loiseau qu’il ménera en 1962, a la demande du Ministére de la Culture d’André Malraux, une
étude théorique sur I'idée de « théatre-maison de la culture » en collaboration avec le scénographe,
scénariste et réalisateur René Allio.

S’en suivront un certain nombre de projets architecturaux novateurs dont le grand théatre de plein
air d’Hammamet réalisé en 1962 par Chemetov et Deroche, a la demande du président tunisien
Habib Bourguiba. Cette réalisation rappelle, par certains aspects, le Théatre Plein Air que créera
Jean Tribel a Saint-Gilles comme on peut le voir sur la photo ci-dessous :

"Eugéne Beaudouin, L’Enseigrement de I'Architecture, Das Werk : Architektur und Kunst, vol. 30,1943, p. 187-190.
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Il s’agit avec cette réalisation de reconfigurer I'espace en cassant les codes de la salle a I'italienne
connotés comme bourgeois au profit d’une organisation qui se veut plus populaire telle que I'a
théorisé René Allio dans Comment construire des Théaires?. S'inspirant des conceptions du
Théatre Total de Walter Gropius qui entend immerger le spectateur dans I'espace scénique,
abolissant la distance entre la salle et la scéne comme on peut le voir sur les croquis ci-dessous?® :

2 Comment construire des thédtres, Théaire populaire, n° 35, 1959.
3 Dessins de Gropius, https://www.theatre-architecture.eu/en/db/?theatreld=393
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René Allio intégre une réflexion sur la relation entre le spectateur, le spectacle et le paysage naturel
dans lequel s'intégre le théatre. A la cl6ture traditionnelle du théatre dans laquelle I'architecte peut
inventer I'agencement de I'espace, se substitue un dispositif architectural qui doit s’intégrer dans
le paysage et en tirer toutes les potentialités. Jean Duvignaud parlera de cette réalisation comme
d’une synthese du théatre grec et du théatre élisabéthain.
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Le Théatre du Globe de Shakespeare reconstruit en 1996

Par souci économique, la construction utilise des matériaux alors bon marché (béton brut,
brique...) renvoyant au brutalisme de Le Corbusier. C'est sur ce modéle que Jean Tribel créera le
Théatre de Plein Air de Saint-Gilles entre 1964 et 1970 et le Théatre National des Salines a Djibouti

en 1967.

Théatre National des Salines de Djibouti
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A l'origine du projet du Théatre de Plein Air de Saint-Gilles, il y a la volonté politique de I'ancien
premier ministre de De Gaulle, Michel Debré, devenu député de La Réunion, de créer un théatre de
verdure. Amateur de théatre et soucieux de marquer de son empreinte sa députation, il fait voter
son projet au Conseil Général et sollicite le financement de I'Etat. André Malraux, alors Ministre de
la Culture, fait appel a 'AUA. La démarche se situe dans la vocation du Ministére des Affaires
Culturelles, créée en 1959, de « rerdre accessibles au plus grand nombre les ceavres capitales de
lhumanité ».

Dans l'interprétation qu’en fait Malraux, il s’agit de rendre accessible la culture en créant des lieux
de proximité afin que chacun puisse y accéder* par la confrontation directe aux ceuvres les plus
exigeantes dans I'ordre d’un choc esthétique. Est rejetée toute volonté de médiation culturelle. En
effet, Malraux considére que d'une part, la transmission du savoir reléve de la mission des
enseignants® et, d’autre part, que la découverte de pratiques culturelles est du ressort de
I'éducation populaire et des associations d’amateurs. Aux artistes incombe le devoir de susciter
'amour des ceuvres et d’étre les acteurs du développement culturel c’est-a-dire d’'une attitude
visant a se donner les moyens d’appréhender et de comprendre les changements sociaux en cours®.
Malraux confirme le choix de Tribel, qu’il a déja rencontré lors de I'inauguration de la maison de la
Culture d’Amiens en 1966, comme architecte du projet. A La Réunion, Tribel fera la connaissance
de Gilbert Royer qui dirigera les opérations sur place. Royer est un architecte qui travaille avec
Jean Bossu, un disciple de Le Corbusier qui s'inspire du brutalisme.

Ce projet est d’abord fonction des contraintes climatiques, météorologiques mais également
urbanistiques’. Aussi, Jean Tribel rappelle que « /e site de Saint-Gilles a éié retenu pour sa
situation climatique privilégiée et sa relative proximité a Saint-Denis. ®». Bien plus, la « beauié du
lieu, sa pente qui semblait idéale, la vue sur 'Océan Indien et les roches piguées d’agaves °» ont
achevé de séduire I'architecte. Tribel va imaginer un théatre fonctionnel™ a la facon des grecs,
construit a partir d’éléments préfabriqués en béton brut qui pourront étre montés in situ.

4 Malraux parle de la « culture pour chacun » dans son discours a I'’Assemblée nationale du 27 octobre 1966.

5« L'Universite est ici pour enseigner. Nous sommes ici pour enseigner a aimer. Il n'est pas vrai que qui que ce soit au monde
it famais compris la musique parce qu'on lui a expliqué la Neuvieme Spmphonie. Que qui que ce soit au monde ait jamais aimé
la poé€sie parce qu'on lui a expliqué Victor Hugo. Aimer la poésie, c'est qu'un gargon, fat-il quasi illettre, mais qui aime une
femme entende un jour : "Lorsque nous dormirons tous deux dans lattitude que donnre aux morts pensifs la forme du tombeav”
et qualors qu'il sache ce que c'est quun poéte. Chaque fois qu'on remplacera cette révélation par une explication, on fera
quelque chose de partaitement utile, mais on créera un malentendu essentiel. lci, les néires doivent enseigner aux enfants de
cetie ville ce qu'est la grandeur humaine et ce qu'ils peuvent aimer. Aussi 'Université leur expliquera ce quest (Histoire. Mais
il faut d'abord qu'existe lamour, car, apres tout, dans toutes les formes damour il ne nait pas des explications. » André Malraux,
Discours prononcé a I'occasion de I'inauguration de la Maison de la culture d’Amiens, le 19 mars 1966.

b« La culture n'est pas l'acquisition et la diffusion des beaux-arts, elle est, par nécessite, une attitude face a la vie », Augustin
Girard, Développement culturel : expériences et politiques, Paris, Unesco, 1972.

7 Saint-Gilles est situé a mi-distance de Saint-Denis et de Saint-Pierre, les intempéries sont peu fréquentes, I'endroit est calme,
la topographie du lieu permet de faire des économies de terrassement, une nouvelle route vient remplacer le chemin Summer
et permettra d’accéder aisément en voiture au site sans créer de nuisance sonore du fait de son relatif éloignement. Cette route
sera baptisée route Leconte de Lisle en hommage au poéte qui avait passé son enfance sur le domaine de I'Olivier situé a I'entrée
de Saint-Gilles-les-Hauts.

8 Jean Tribel in Yves-Michel Bernard, TEAT Pilein dir, fean Tribel, ed. Ter'la, Saint-Denis de La Réunion, 2016

® ibid

0| a forte inclination des gradins permet aux spectateurs (824 places extensibles a 1024) de voir la scéne quelle que soit leur
place. La configuration de la colline a laquelle il est adossé renvoie les courants d’air venant de Saint-Gilles en hauteur formant
une « cloche » naturelle qui crée une acoustique permettant aux artistes de jouer sans micro tout en évitant I'écho.
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L'ouvrage s’offre directement a la vue du spectateur qui le découvre dans sa totalité par une entrée
latérale. La vision est encadrée par le talus, face a I'entrée, c6té jardin. L'ensemble de I'espace est
protégé du vent par la topographie du lieu et I'orientation du bati. La cuvette ainsi formée offre une
acoustique comme vous pouvez le voir sous le croquis ci-apres" :

" Extrait de la premiére édition du livre d’Yves-Michel Bernard consultable sur https://www.kamboo.com/le-theatre-de-plein-
air-de-saint-gilles/

Tosser ressource Jean Tribel et e TEA Flein Air
David Saric - TCAT Réunion


https://www.kamboo.com/le-theatre-de-plein-air-de-saint-gilles/
https://www.kamboo.com/le-theatre-de-plein-air-de-saint-gilles/

rrvamn

" Cobies techmiaye

rRITEuR re e T

Lz tal Yodlaeed o wn cqo 3T 3
-, e | 3 .
Lok porned dadamesnr 0 v et
cane Skt e imary i)
gy <0 avs 2 La B »
r 4 pire .
. P 7 ot w0 | e
'L Sanl ) of & A o . L g
Amnares iy anla bkt i o i @ p
e | Co s 0 R d

1 St A TS
s, ok ke %

sccan pubiic

N © by [

E 94 couraTt o Che K TS, At hases. 3
T .
e b o peretie by

v s g e e carvegoe o re qy o
W T O QAR po, ETecgenant
T TR

Le public n’est pas placé comme dans les théatres « bourgeois » mais s’assoit ot il le désire au fur
et a mesure de son arrivée. |l accede a ce théatre a ciel ouvert comme dans un théatre antique en
suivant le chemin pédestre qui longe le jardin paysager planté sur la colline. Il est composé de béton
incrusté de coraux du lagon. D’inspiration brutaliste, I'architecture ne se définie pas a partir du
bati, du «plein» de murs qui délimitent I'espace mais au contraire du creux lové dans la
topographie du lieu qui oriente le regard du spectateur et sa déambulation dans le lieu.

Dans I'esprit du projet de départ, le public arrivait soit directement a pied du village de Saint-Gilles
par le chemin qui part des Roches Noires, soit par la nouvelle route qui remplagait le vieux chemin
Summer. Il devait accéder a une buvette troglodyte qui devait étre réalisée avec les restes d’une
ruine en pierre volcanique tout en haut du théatre. Tout en buvant son rafraichissement, il pouvait
contempler la baie de Saint-Gilles depuis ce point de surplomb qui lui offrait une vue panoramique.
Il pouvait alors descendre dans les gradins pour s’installer. Le prolongement de sa déambulation
pouvait le mener aux loges situées sous la scene. Les colonnes et le bati sur pilotis de la cabine
technique devaient servir aux besoins de la régie. Dans cette configuration : public, artistes,
techniciens sont tous situés sur un pied d’égalité, occupant le méme espace.

Le théatre est inauguré le 5 septembre 1970 pour le premier Festival de I'Océan Indien' avec une
représentation de Britarnicus de Racine pour I'ouverture du Festival (photos ci-aprés). Le théatre
est inscrit par arrété aux Monuments Historiques le 9 juillet 2012.

2 e festival a débuté la veille, le vendredi 4 septembre 1970 a Gillot. Un DC-8 de I'armée de I'air a emmené les comédiens,
musiciens, invités officiels, personnalités politiques et artistiques dont I'académicien frangais Maurice Druon.
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| L’architecture des théatres I

Historiquement, les premiers théatres sont grecs. Le mot méme de théatre est dérivé du grec
« theatron », le lieu d’oti I'on voit, le lieu d’ou I'on regarde, c’est-a-dire les gradins qui font face a la
scéne en forme de demi-lune comme on le voit sur ces deux photographies du Théatre d’Epidaure™ :

Comme on le voit sur le schéma ci-dessous™, I'espace est scindé en trois : le lieu d’ou le public
assiste au spectacle, le ¢keairon ; la sceéne ou proskenion ; les coulisses ou skere au fond. Ces
espaces sont séparés par des lieux intermédiaires : la piste du chceur ou orchestra entre le
theatron et le proscenium ; e thyméié ou autel de Dionysos entre l'orchesira et le proscenium.

Plan du théatre d'Epidaure

1. 0t 2 Theatron : grading
3. Orchestra : pisto du choeur
4 Autel de Donysos
5. Parodol © passages latéraux
6. Proscenion | scéne
7. Skind : coulsses
8 Mur de souténement
9. Escaliers
10. Diadzoma : paier

13 [118me sigcle avant J.C.
“ Schéma tiré du blog scolaire animé par Edith Grondin hébergé sur le site du Lycée de La Possession,
https://portail.lapossession.ac-reunion.fr/wordpress/blogtl-2014/?p=235&ticket=

12

Tosser ressource Jean Tribel et le [EA Plain Air
David Saric - TCAT Réunion


https://portail.lapossession.ac-reunion.fr/wordpress/blogtl-2014/?p=235&ticket

Les représentations théatrales ne sont pas que des spectacles mais également des cérémonies qui
s’effectuent durant une semaine deux fois par an en I'honneur du dieu Dionysos. Elles sont
I'occasion de questionner la place de 'homme dans 'univers au travers de la démesure ou fpbris
des héros que le destin écrase ou de dénoncer les travers sociaux avec les comédies. Il s’agit d’un
véritable événement politique durant lequel les spectateurs sont invités a une réflexion morale en
commun.

Le théatre romain sera trés largement inspiré de l'architecture du théatre grec, lui adjoignant un
bati qui vient former un fond de scéne qui cloture I'espace de la représentation comme on peut le
voir ci-dessous :

. .Qr.,
Lottt V52, ain on

Théatre romain de Sabratha, Libye. (restauré dans les années 1920-1930)
Source : The World Factbook
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Il faudra attendre la Renaissance pour que 'on commence a construire a nouveau des édifices
consacrés au théatre.

Au Moyen-Age, les drames liturgiques qui illustrent le rite par le jeu de passages célébres de la
Bible seront joués dans les églises. Les miracles, qui racontent la vie d’'un saint, et les mystéres, qui
sont une catéchése et un outil d’évangélisation qui prennent la forme d’'un divertissement, sont
joués sur le parvis des églises. Enfin le théatre profane (monologue™, sotie'®, moralité", farce™) est
joué dans la rue et sur les places publiques.

Il faut attendre la Renaissance pour qu’a nouveau des théatres soient construits dont les exemples
les plus achevés sont les théatres Elisabéthains tels le Globe de William Shakespeare. Sorte de halle
en plein air dont les travées et la scéne sont abritées sur le modéle des cours d’auberges dans
lesquelles les piéces étaient précédemment jouées afin de s’assurer que le public paie le spectacle
des I'entrée et ne s’échappe pas a I'issue du spectacle sans payer comme ce pouvait étre le cas tant
que les spectacles étaient représentés sur les places publiques.

On peut voir sur ce schéma'® comment s’organise I'espace :

—_—
154 5 B

4T ;'xc-:‘....._:;_,_.
I ShrbdaL AT
- W’n }

}3‘

»

'S Un personnage portant un costume grotesque raconte naivement ses mésaventures.

'6 Satire sociale qui dénonce les travers de la société par la distanciation de personnages fous.

7 Allégorie satirique ou didactique.

8 Comédie de mceurs.

9 Extrait du blog UK Legacies consacré a la culture anglo-saxonne : http://uklegacies.blogspot.com/2011/08/le-shakespeare-
globe-angleterre.html
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- The Yard ou la Fosse : a I'époque, environ un millier de personnes assistaient au spectacle
debout. Quand il faisait chaud et humide on les appelait les « penny stinkards » soit les « penny
puants ».

- The Heavens ou les Paradis : le toit de la scéne était constitué dlun auvent orné des signes du
zodiaque. Les acteurs qui jouaient des roles de dieux et dlanges pouvaient entrer sur scéne a laide
dlune trappe qui pouvait slouvrir.

- The Lordls Room ou la Chambre des Lords : il slagissait des loges les plus prisées du Globe.
Elles étaient exclusivement réservées aux Lords et Ladies qui se souciaient plus d’étre vus que de
voir la piéce.

- The Musicianls Gallery ou la Galerie des Musiciens : clest de cet endroit que provenait la
musique jouée pendant les représentations. Cette galerie servait également dlespace de jeu qui
pouvait aussi représenter le balcon de Juliette ou bien les remparts dlun chateau.

- The Gentlemenls Room ou la Chambre des Gentlemen : pour six pences, les amateurs de théatre
issus de milieu aisé pouvait y « écouter » la piece assis dans de confortables fauteuils.

- The Tiring House : cette piece en coulisse était un endroit ou les acteurs se mettaient en
costume et se retiraient apres la piéce.

- The Trapdoor ou la trappe : cette trappe menait a un espace sous la scéne dlou toutes sortes
de fantomes, sorcieres et diables pouvaient entrer sur scéne.

- The Pillars of Hercules ou les piliers diHercule : ces colonnes ne sont pas en marbre comme on
pourrait le croire mais en bois peint. Ces deux énormes troncs supportaient le toit de la scéne,
« The Heavens ».

Le Shakespeare's Globe - Angleterre, UK Legacies™.

20 http://uklegacies.blogspot.com/2011/08/le-shakespeare-globe-angleterre.html
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A la méme époque sont construits les premiers théatres a italienne qui deviendront le modéle de
la salle de théatre en Europe aux XVIIIE™ et XIX™ siécles. La premiére réalisation de ce type de salle

est le Téatro Olimpico d’Andrea Palladio en 1580 ci-dessous.

.....

bsicon

orches!
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L’espace s’organise comme suit?' :

La conception de la maniére dont doivent étre batis les théatres évolue notablement a la fin du
XIXéme sigcle, notamment avec la conception que développe Wagner de I'ceuvre totale dans L'ceuvre
d’art de l'avenir en 1849. L'ceuvre d’art totale a pour Wagner une fonction éducative. Elle offre
I'occasion d’une catharsis qui permet au peuple assemblé d’élever son ame.

Dans cette perspective, I'ceuvre doit réaliser I'unité de l'art et de la vie comme a pu le faire
originellement la tragédie grecque. D’abord de maniére formelle en hybridant diverses disciplines
artistiques dont le lien s’est rompu artificiellement au cours de leur développement historique?.
Ensuite esthétiquement en utilisant en méme temps différents médias offrant une richesse et une
densité sensorielle inédite. Enfin intellectuellement en mobilisant les codes symboliques de chacun
d’eux pour interroger les grands problémes métaphysiques et philosophiques qu’affronte
nécessairement tout homme au cours de son existence. Ainsi, « produire une ceuvre d'art totale ne
consiste pas seulement a associer plusieurs techniques, plusieurs disciplines ou plusieurs médias.
Il s'agit aussi d'englober le spectateur, dinvestir tous ses sens, de corduire la vie et lart a
fusionner. » selon Jean Galard et Julian Zugazagoitia dans L'eeuvre d’art totale®. »

« La grande ceuvre dhrt totale qui devra englober tous les genres de lhrt pour
exploiter en quelque sorte chacun de ces genres comime mopen, pour lhrnikiler en
faveur du résultat dknsemble de tous, ckst-a-dire pour obitenir la représentation
absolue, directe, de la nature humaine accomplie [..]. L'eeuvre dhrt commune
supréme est le drame : €tant donné sa perfection possible, elle ne peut exister que si
tous les arts sont contenus en elle dans leur plus grande perfection. On ne peut se
figurer le véritable drame autrement qu'issu du désir commun de tous les arts de
shdresser de la maniére la plus directe au public commaun et pour ure complete
intelligence, que par une communication collective avec les autres arts; car
Iintention de chaque genre dhrt isolé nkst réalisé qu avec le concours intelligible de
tous les genres dhrt. »

Wagner, L'eevvre d’art de (‘averir (1849).

Non seulement I'ccuvre d’art totale opére la fusion des genres artistiques et donc du travail des
différents artistes associés a la création mais crée une communauté spirituelle des spectateurs
créant une symbiose des artistes, des spectateurs, de I'ceuvre qui aboutit a leur totale identification
commune?*. Le peuple est devenu artiste qui est devenu peuple qui se confond avec I'ceuvre
rompant la distinction entre 'art et la vie qui ne sont plus qu’une seule et méme réalité.

Cette conception se concrétisera dans le projet de construction d’un grand théatre qui offrira les
conditions optimales a la représentation et a la réception publique de I'ceuvre de Wagner, le Palais
des Festivals de Bayreuth que I'on peut voir ci-apreés.

2 https://www.larousse.fr/encyclopedie/divers/théatre/186018

22 « Combien notre thédtre est incapable d’opérer dans un drame véritable l'union de toutes les branches de 'Art sous la forme
la plus haute, la plus accomplie, apparait déja dans sa division en deux genres : le drame et l'opéra, par laquelie on enléve au
drame l'expression idéalisante de la musique, et l'on refuse de prime abord a l'opéra l'essence et la haute portée du véritable
drame. » Wagner, L'ceavre dart de l‘avenir.

23 Jean Galard, Julian Zugazagoitia, Antoine Compagnon, et al., L'euavre dart totale, sous la direction de Jean Galard et Julian
Zugazagoitia, Paris, 2003

2« O toi, Peuple, unique, excellent ! Voila ce que tu as fait, poete ; ce Wieland, c'est toi-méme ! Forge tes ailes et prends ton
essor ! », Richard Wagner, L'eeavre dart de lavenir.
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Rompant avec I'organisation en fer a cheval autour de la sceéne du théatre a I'italienne, le Palais des
Festivals s'inspire des amphithéatres gréco-romains. Les places occupées par les spectateurs ne
sont plus fonctions de leur rang social ou de leurs moyens financiers, tous sont égaux devant
I'ceuvre. L'orchestre est invisible car placé dans une fosse sous la scéne évitant que I'attention des
spectateurs ne soit perturbée par le mouvement des musiciens comme on peut le voir ci-dessous.
Enfin, la lumiére s’éteint dans la salle dés le début du spectacle.
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Schnitt durch den Orchesterraum - Cross-section of the orchestra pit
Coupe de I'orchestre
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Les conceptions wagnériennes de la fonction sociale de I'art comme dispositif de transformation
sociale qui fait advenir le peuple comme une communauté de destin qui a ressaisi la nécessité
commune a laquelle il est soumis® vont infuser et étre largement partagées par les avant-gardes
du début du XX®™ siécle. Ainsi, Jean-Jacques Nattiez soutient dans Musigues - Unre encpclopédie
pour le XXI™ siecle - que « Le concept wagnérien de Gesamtkunstwerk va étre au centre des
préoccupations des gens de théaire, et tout particulierement de Diaghilev avec les Ballets russes.
L'idée d’une ceuvre d’art totale donne la main a une conception mystique et religieuse du thédire.
Celle-ci a éié théorisée par lvanov qui tente de promouvoir union de la passion sexuelle, de
l'expérience religieuse et de lextase. En écrivant le Poéme de (extase et Prométhée, le
compositeur Alexandre Scriabine voulait réaliser un Mysterium, tentative de fusion de la musique,
des couleurs et des arts dans ('esprit du Gesamibunsiwerk. Tppique de I'époque, cetie ceuvre
inachevée, mais pour laquelle il a laissé un texte un grand nombre d'esquisses musicales, se
proposait de contribuer a (a transtormation des dissonances de (a vie humaine en une harmonie
parfaite. 2 ». Ainsi, Harald Szeemann, commissaire de I'exposition Der Hang zum
Gesamtbunsiwerk (La tendance a I'eeuvre dart totale) montée pour le centenaire de la mort de
Richard Wagner en 1983 identifie nombre de musiciens, de peintres, de dramaturges, d’architectes
de premier plan® chez qui le concept d’CEuvre d’art totale est centrale.

Le Bahaus jouera un réle déterminant dans cette réinvention de l'architecture du théatre?®
travaillée par I'idée d’ceuvre d’art totale?. En effet, comme le soutient Julien Ségol dans son article
Theater der Totalitat ou le paradoxe des sens : abstraction au défi de la représentation paru dans
le numéro d’octobre 2013 de la revue Musique et Arts Plastiques, « lieu de I'expérience totale, elle
[la scene] devient le nopau qui permet de relier organiquement tous les secteurs ».

Synesthésique tout comme le corps de 'homme qui opére dans I'esprit la synthése de la diversité
qualitative des différentes sensations qui entrent en analogie dans la représentation, I'ccuvre
théatrale interpelle 'homme dans sa totalité, corps et ame, et résorbe la dualité entre ce qui est
individuel et universel.

Une nouvelle relation a I'espace scénique est inventée. Les jeux de lumieres dessinent et
redimensionnent lI'espace au fur et a mesure de l'avancée du spectacle, l'utilisation de la

25 Ainsi, il écrit dans L'eeavre d’art de lavenir que « Cette nécessité donnera au peuple la souveraineté sur la vie, elle I'élévera

a lunigue puissance de la vie. ».

26 n1238 Jean-Jacques Nattiez, L'univers wagnérien et les wagnérismes in Musiques - Une encpclopédie pour le XXle siécle - T.
4: Histoire des musiques européennes, Actes Sud, 2006.

27 Ainsi, Kurt Schwitters dans le Catalogue de I'exposition La terdance a f'eeuvre dart totale au Centre Georges-Pompidou
évoque des artistes comme Ferdinand Cheval, Antoni Gaudi, Rudolf Steiner, Adolf Wolfli, Peter Behrens, le futurisme italien,
Wassily Kandinsky, Arnold Schonberg, Piet Mondrian, Kasimir Malevitch, Marcel Duchamp, Francis Picabia, Erik Satie, Kurt
Schwitters, Tatlin, El Lissitsky, Bauhaus, die Glaerne Kette, Walter Gropius, Johannes Itten, Oskar Schlemmer, Antonin Artaud,
John Cage, Joseph Beuys, Hermann Nitsch, Anselm Kiefer et Marcel Broodthaers.

28 « La scene fait l'objet d’une ambition bien particuliere en ce qu’elle devient le lieu de réalisation par excellence des aspirations
a l'expérience totalisante. Elle ouvre un nouveau rapport a l'espace, alors réinvesti par le vocabulaire et les matériaux de la
modernité avec ce dessin caractéristique d’y redéfinir les contours de '« homme nouveau », une figure cenirale dans 'approche
du Bauhaus. La pensée de l'espace, irriguée par la tentation de labstraction, devient le mopen de repenser le ferment
commaunautaire dans la socieété moderne en perte de repéres traditionnels. » Julien Ségol, Theater der Totalitit ou le paradoxe
des sens : (abstraction au défi de la représentation in revue Musique et Aris Plastiques, octobre 2013.

2 « Ce dont nous avons besoin, ce n'est pas 'eeuvre d'art totale, a coté de laquelle la vie s’écoule, séparée, mais une spnthése
de tous les moments de la vie, qui SE FORME D'ELLE-MEME, se rassemble en une CEuvre totale (la vie) enveloppant tout, qui
abolisse tout isolement, dans laquelle CHAQUE réalisation INDIVIDUELLE résulte d'une nécessite universelle. » Laszlo Moholy-
Nagy, Malerei, Photographie, Film (1925).
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photographie et méme de la projection cinématographique permet de créer des jeux de
perspectives nouveaux sur les fonds de scene, l'utilisation de plateformes mobiles et
d’échafaudages offre une modulation optimale de I'espace et du mouvement des éléments de
décors aussi bien que des acteurs sur scene.

Ces évolutions nécessitent une redéfinition de I'architecture des théatres.

Ainsi, Yves Raymond remarquait que « Lévoalution deu lieu théatral depuis ia fin du siecle dernier
[le XIXt™ siecle] concrétise une remise en cause fondamentale, un mouvement de force contre la
scene a litalienne. Différents types d'espaces sont issus de ce mouvement : (a scéne ouverte, le
theatre en rond, le théatre a sceéne annulaire, la scéne centrale, etc. Cet éclatement de la scene
devait trouver sa place dans une architecture théatrale différente.>° ».

Déja, en 1920 le metteur en scene et théoricien du théatre Edward Gordon Craig écrivait :
« Une nécessité m’'apparut : le thédtre doit étre un espace vide, avec seulement un
toit, un sol, des maurs ; a l'intérieur de cet espace, il faut dresser pour chaque rouveau
lppe de piece une nouvelle sorte de scene et dauditorium temporaire. Nous
découvrirons ainsi de nouveaux théiires, car chaque type de drame réclame un tppe
spécial de lieu scénigue® ».

Cette conception dynamique du rapport a I'espace de la représentation impose que celui-ci soit
modulable. L'architecture du théatre est donc confrontée a l'alternative qu’Antoine Vitez posait
dans L'abri ou l'édifice : « Finalement, il v’y a que deux tppes de théidtre, I'abri ou ('édifice. Dans
l'abri on peut s’inventer des espaces loisibles, tandis que ('édifice impose d'embiée une mise en
scene. L'édifice signifie “je suis le thédire” alors que labri saifér’e le caractére transitoire des
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